MORFQZY STAROZYTNEJ GRECJ

~ Rekonstrukeja widowiska starozytnej
: Greqp jest niemozliwa do zrealizowania.

Antyk jest zaledwie konstruktem teoretycz-

nym, peinym luk 0 kompozycjach muzycz-

nych, kedach gestycznych czy ukdadach ta-

necznych. Ewolucja badan w tym zakresie

nie zniszczyla aury tajemniczosci, jaka roz-
a sie wokél tamtej epoki. Jednak wias-
nie ten niedosyt informacji, mozliwos¢
rozniorakiej interpretacji faktéw oraz od-
miennosé dawnej kultury sprawiaja, ze
w antyku mo#na odnaleZ¢ niewyczerpane
#rodlo inspiracji. Dzieki marzeniom
owskrzeszeniu starogreckiego widowiska
d koniec XVI wieku zrodzil sie we Wio-
ech nowy gatunek sceniczny: opera.
akze w 11 polowie XIX wieku, w wyniku
réémorakich prob zrekonstruowania antycz-
nych przedstawien, szczegélnie we Fran-
i, Grecji i we Wloszech, powstawaly mo-
" “numentalne spektakle. W polskiej sztuce
scenicznej zainteresowanie antykiem diugo
nie wywolywalo podobnego fermentu.

‘foatralne Chorea

ok Stowureyszeri

O tym, ze grecki $wiat byl rozépiewany,
roztaniczony i rozgestykulowany, wiadomo
bylo od dawna, a mimo to na scenie przy-
wolywano najchetniej obraz dostojnego,
chlodnego i harmonijnego antyku. Chociaz
w XX wieku tradycja antyczna byla cbecna
w my$leniu o teatrze, to przez niemal cale
stulecie nie powstaly inscenizacje drama-
téw starozytnych, ktére dokonalyby ich
wyraznej rewizji. Jesli wezedniej inscenizo-
wano dramaty antyczne w sposob statycz-
ny i koturnowy, to ezynicne to nie tylko
z ignorancji, lecz takze z lenistwa. Najla-
twiej bylo oprze¢ sie na jedynym pewnym
zrédle wiedzy o teatrze greckim: tekscie
dramatycznym. W starozytnosci szukali-
$my nie tylko uniwersalnych prawd i war-
tosci, przede wszystkim wzordw postgpo-
wania, postaci, ktore uosabialyby wartosci
wzbudzajace podziw oraz nadzieje. Do an-
tycznej kultury nawigzywano dosy¢ po-
wierzchownie: poprzez kostiumy, rekwizy-
ty, scenografie czy uzycie fragmentéw
tekstu oryginalnego. Uwzglednianie zasad
funkcjonowania greckiego chéru nalezalo

do rzadkosci. Aby wnikna¢ glebiej w thanke
kulturowa, trzeba bylo siegnaé po strzepy
materialéw Zrédlowych na temat muzyki
czy tarica starozytnych Grekdw. I dopiero
u progu XX1 wieku, liedy wplyw antyku na
wspolczesng kulture byl coraz czesciej
podwazany, rozpad! sie wspdlny system
wartoéci | wydawalo sie, ze mity greckie
przestaly wyrazac nasze problemy, znalez-
li sie w Swiecie teatralnym $mialkowie, kto-
rzy postanowili zwalczy¢ stereotypowe wy-
obrazenia o antyku, rozbi¢ jego marmurowe
oblicze i pokaza¢ w dzialaniu Zywiolowosé
Grekow. Tym samym udowodnili, ze rze-
lelne studia moga korzystnie wplynaé na
jakoéé artystycznego przekazu.

POLNOCNOSLOWIANSKIE
OBLICZE GRECJI

Bylo to zamierzenie do$¢ szalone, nie-
€0 pyszne, moze nawet naiwne: wskrzesic¢
2 okruchéw kamieni i strzepow papirusu
muzyke starozytnej Grecji. Osrodek Prak-
tyk Teatralnych ,Gardzienice” - bo o nim
mowa — z inicjatywy Wlodzimierza Sta-
niewskiego podjal intensywne studia nad
antykiem, ktorych efektem stal sie esej te-
atralny Metamorfozy oparty na motywach
powiesci awanturniczej Apulejusza z Ma-
daury z Il w. n.e. Grupa Staniewskiego nie
ulatwiala sobie zadania: wybrala tekst nie-
dramatyczny do wystawienia, jezyk mar-
twy do $piewania, material badawczy pelen
luk do wypelnienia. Wyprawe etnologicz-
ng zastgpila podréz badawcza po enigma-
tycznych terenach ikonografii i muzykolo-
gii, podjeta razem ze specjalistami:
filologami kasycznymi, muzykologami, kul-
turoznawcami, ,Po raz pierwszy wiec mu-
sielidmy uczy¢ sie nie od ludzi, a od kamie-
ni" — méwil Staniewski. Nauka zaplodnila
wyobraZnie twircza, a . dziury” w wiedzy
trzeba bylo wypelnié innym materialem.
Zespdl Staniewskiego byl konsekwentny
w swoim programie artystycznym i posiu-
iyl sie slowianska muzyks ludowa jako klu-
czem do rekonstrukeji piesni starozytnych,
a przez zywiolowos¢ i dynamizm rdzennej
kultury ,odczynial” — jak mawial Staniew-
ski - figury taneczne utrwalone w staro-
greckiej ikonografii.
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Stworzyl przedstawienie laczace w so-
bie zabawe ludows z refleksjg nad czlo-
wiekiem, wplotl wen fragmenty z Plato-
na, a caledé uczynil Zywym, barwnym
i glodnym widowiskiem, w ktérym od-
czytaé mozna niemal wszystkie ludz-
ke lekd i emocje’

- tak opisywal Metamorfozy Wlodzimierz
Lengauer. Pierwszy gardzienicki spektakl
z kregu starozytnej Grecgji byl dopiero po-
czatkdem drogi artystycznej i badan nad an-
tykiem. Maciej Rychly z Tomaszem Rodo-
wiczem, od poczatku odpowiedzialni za
sfere muzyczng przedstawienia, po za-
miknieciu jego struktury kontynuowali swo-
je studia i prace nad muzyks antyczng.
W tym celu powotali do Zycia formacje Or-
kiestra Antyczna (2001), ktéra oprocz od-
twarzania archaicznych brzmief rekonstru-
owala takze starozytne instrumenty.
‘W 2003 roku zespdl zrealizowal w ramach
programu Komisji Europejskiej ,Kultura
2000" autorski projekt artystyczno-badaw-
czy ,Nieznane zrodla muzyki europejskiej —
antyczna Grecja™. Liderzy przedsiewziecia
nigdy jednak nie twierdzili, Ze odtwarzajg
muzyke antyczna:

«Rekonstrukeja piesni” oznaczalaby przy-
wrécenie jej do pelnego zycia, by mogla
wdotykac znaczeniami”. Ani stuchacz, ani
wykonawea nie majg dzisiaj takich kom-

petencji. , W koktajlu multikult”, ktérego
zasoby zostaly poprzez .antyczne piesni”
kosztownie powiekszone, akceptujemy
wielos¢, mnogosc, plawimy sie w niezro-
zumialej wieloéci, oczekujac od wyko-
nawedw emocjonalnej prawdy*.

Réwnolegle z badaniami muzykologicz-
nymi Orkiestry Elzhieta Rojek z Dorota Po-
rowska prowadzily studia nad ruchem
i tancem w antyku oparte na przedstawie-
niach reliefowych, mozaikowych oraz ce-
ramicznych (gl. wazy z VI i V w. pn.e) -
poczatkowo pracowaly ze studentami
Akademii Praktyk Teatralnych ,Gardzieni-
ce”, jednak w 2002 roku zalozyly wlasna
grupe o nazwie Tafice Labiryntu, poszuku-
jaca nowych form ekspresji inspirowanych
greckimi zabytkami. Zespdl analizowal fi-
gury utrwalone na wazach, nasladowal je
i na tym koficzyla sie rekonstrukeja. Nale-
zalo jeszeze kreatywnie polaczyé te pozy-
cje i uruchomié w dzialaniu. Efektern pracy
stalo sig opracowanie kilkunastu ukiadow
choreograficznych.

Na skutek podjecia projektu badan nad
antyldemn w gardzienickim zespole zawrzalo
i zaiskrzylo — nie tylke od nowych inspiracji
i pomysléw, lecz talcze od sprzecznych inte-
resow, tj. odmiennych wizji o antyku w wer-
sji pélnocnoslowianskiej. Kiedy zespél Sta-
niewskiego rozpoczgl prace nad kolejnym
spektaklem, Elektrg — w ktorej ,odczynial”
grecks sztuke gestyczna, fj. cheironomie —
nastapila schizma; ,Gardzienice” raz jesz-
cze okazaly sie .wylegarnig” osobowosci
twérezych’. Orkiestra Antyczna z Tancami

' Z ksigzeczki dolaczone] do plyty CD: OPT.
Gardzienice™. Metamorfozy. Music of ancient Greece,
Altrnaster 2000, s. 35.

Y W. Leng; G
2004, nr 63, 5. 54.

? Swiadectwem zrealizowanego projektu sa opubli-
kowane przez wydawnictwo Homini th i
dwéch zasadniezych ksigiek z obszaru muzyhd antyez-
nej: Muzyka antycznef Gregii M. Westa i Muzyka w staro-
dytnej Gregii | Rzymie ] Landelsa, do ktdrej dolaczona
zostala plyta CD Orkdestry Antycznej

* M. Rychly. Pt ktyl w kompocie, K
2006, nr 2, 5. 88,

* Do 1994 r. samodzielng droge artystyczng podjeli:
Grzegorz Bral | Anma Zubrzycka (Teatr Piesn Kozla),
Krzysztof Czyzewski (Fundacja  Pogranicze®), Jan
Bernard (Fundacja [Muzyka Kreséw”) czy Malgorzata
Ditygadio | Wolfang Niklaus (Teatr Wiejski .Wegajty™).
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repie Teatralne (Choren” fol, Dawid Koziowski

Tersusz w babiryncie Stowars,

Labiryntow skonsolidowaly sily i ruszyly
wiasna drogg jako Stowarzyszenie Teatral-
ne ,Chorea” (2004) — grupa ,bezdomnych”
zapalencow, z cigzarem gardzienickiej le-
gendy i pietnem zdrajcy. Tomasz Rodowicz
tak opisywal to wydarzenie:

Wilodek Staniewski sformulowal kiedy$
wobec Grotowskiego sentencje o Mistrzu
zdradzajacym Ucenia, ktora zreszty Gro-
towi bardzo sie spodobala. Ale Brat zdra-
dzajacy Brata brzmi juz duzo gorzej. I jest
duzo bardziej dramatycznie. Nalezato
zwijac zagle. [...] Bez siedziby, dotacji,
zadnych zabezpieczen, ale z wielkim za-
palem, pomyslami i wolg walki®.

ZASADA KONSTYTUUJACA DZIALALNOSC ,,CHOREI
STAEA SIE ANTYCZNA TROJJEDNIA SEOWA,

pracy rozpoczete] jeszcze w gardzienickich
strukturach. Miata réwniez pomysl na siebie,
ktory odzwierciedlenie znalazl w nazwie
stowarzyszenia. Szybko sformulowala pro-
gram i razem z walijska grupg Earthfall za-
proponowata odmienne potrakiowanie mi-
tu zlotej Grecji.

OBCA GRECJA

Zasada konstytuujaca dzialalnosé ,,Cho-
rei” stala sig antyczna trojjednia slowa, mu-
zyki i tafica wzbogacona o elementy akro-
batyczne. W ten sposdb zespol wpisal sig
w szerszy nurt teatralmy, w ktorym aktor

np. ewolucje akrobatyczne wykonywane
byly przez $piewajgcego aktora (czasem
nawet w jezyku starogreckim)’. Z czasem
ruch sceniczny zespolu zostal podporzad-
kowany ,zasadzie zalamania”, polegajacej
na przerywaniu tanca gwaltownym upad-
kiem. Regula tamania ruchu nie ma jednak
wylacznie wymiaru czysto estetycznego —
silnie zrosla sie ze specyfika dzialalnosci
.Chorei”: z jej metodg pracy, sposobem
oddzialywania na widza oraz atmosfera
$wiata przedstawionego.

Tworczosé lodzkiego stowarzyszenia
nie jest monolitemn, ktéry poddaje sig pro-
stemu opisowi — choé¢ w programie arty-
stycznym zespolu antyk zajmuje miejsce
szczegolne, nie jest on dla nich jedynym
obiektem zainteresowania. Istotng cechg
pracy ,Chorei” jest sklonnos$c¢ do przekra-
czania granic migdzy stylami, gatunkami
czy konwencjami. Dziekd tej ekstrawagan-
¢ji” artystyczne] grupa zrealizowata spekta-
kle, w ktorych ,grecki” taniec wspolistnie-
je raz z taficem butoh, innym razem
z tancem wspdlczesnym. Zespol caly czas
poszukuje i eksperymentuje z coraz to inny-
mi grupami teatralnymi (m.in.: Teatr Earth-
fall, Teatr Kana, Teatr Eaznia Nowa, obec-
nie: Teatr Rosanna Gamson World Wide).

MUZYKI I TANCA WZBOGACONA 0 ELEMENTY

AKROBATYCZNE s

Zespdl zalozyl stalg siedzibe dopiero
trzy lata po#niej w Lodzi, gdzie razem
z Lodz Art Center i miastem Lodz utwo-
1zyl Fabryke Sztuki, nowy osrodek kultury.
Jednak nie moZna powiedzieé, ze — po
odejsciu z ,,Gardzienic” — ,Chorea” zaczy-
nala swoja dzialalnosé od podstaw, Odcho-
dzila bowiem z niebagatelnym doswiadcze-
niem, a jej droga stala sig kontynuacja

przywraca sobie pelnig wyrazu, znoszac
roznice miedzy spiewakiem, tancerzem
a aktorem dramatycznym. Wywiazanie sie
z przyjetej przez zespdl Rodowicza nazwy
na pewno bylo karkolomnym zadaniem,
ajednak ,Chorea” szybko wyksztalcila ory-
ginalny jezyk sceniczny, a jej spektakle oka-
zywaly sie przede wszystkim pokazem nie-
samowitego kunsziu aktorskiego, w ktérym

Rozwoj artystyczny ,Chorei” odbywa sig
bardziej w sposdb ,uskckowy” niz jednoto-
rowy — jest balansowaniem na krawedzi
poprzez igranie z konwencjami — nie tylko
tanecznymi, talZe muzycznymi, np. przez
laczenie greckich hymnoéw z etno-jazzem
i tradycyjng muzyka Balkandw, innym razem
z bluesem czy sredniowiecznym choralem
gregorianskim. Ta postmodernistyczna gra

# lormami estetycznymi zderzona z zasada
zalamania ma niebagatelny wplyw na wi-
tlen oraz aktora — wytrgcea ich z przyzwy-
Leajen | dystansuje wobec przedstawionego
fAwlata, Z oddalenia natomiast widac lepiej
| dlatego Chorea” czesto przyjmuje per-
npektywe antyku — aby wnikliwiej przyj-
reed slg wspolczesnemu swiatu, jego post-
Industrialnemu obliczu.

Plerwszy spektakl ,Chorei” — a wlasci-
wie drugi, pdyz Hode galatan powstal jesz-
vee w Gardzienicach” — Tezeusz w labiryn-
¢le, ktory powstal dzieki goscinnosci
udrowiska ,Naleczdw”, byl proba odczy-
Lanin mitu o prapoczatkach Europy w ka-
legoriach jungowskich. Widowiske bylo
preede wszystkim prdba sil, czy ten rodzaj
pry aktorskiej i jezyka scenicznego jest
W stanie udiwignaé material mityczny. Ar-
Iydel zmierzyli sie inicjacyjna droga Tezu-
shiza, odnajdujac w niej figury archetypo-
we | uniwersalne sensy. W spektaklu
|ednak nie pojawilo sie jeszcze to, co wpi-
snlo sig w dalszym etapie w tworczosc
grupy: zderzenie antyku ze wspolczesny-
ml problemami cywilizacyjnymi. Specyfi-
ka poetyki ,Chorei” wypracowana zostala
dopiero w ,trylogii antycznej”, zrealizo-
wanej we wspolpracy z walijskim teatrem
tafica Earthfall, a szczegdlnie w jej dwdch
ostatnich czedciach: w Po ptakach oraz
w Bakkusie. W tych spektaklach ,Chorea”
przestala akeentowad uniwersalia wyro-
#le z tkanki antycznej. Zamiast tego po-
kuzala, ze most miedzy terazniejszoscig
o tym, co dawne, zostal spalony, a staro-
2ylni patrza na nas z przeciwleglego kran-
e wawozu i sie dziwia — stali sie oddalo-
nymi, obcymi obserwatorami dzisiejszej
eywilizacji. ,Chorea” poddala wspdlezes-
nose ich cynicznemu spojrzeniu. Trafnie
sformulowal te mys] Dariusz Kosinski, pi-
szgc:

Brzmi to dziwnie, ale Fo ptakach wydaje
mi si¢ raczej préba zZrozumienia wspol-
czesnosc z punktu widzenia starozytno-
$ci niz odwrotnie, Jakby dziadkowie stara-
li sie zrozumieé $wiat swoich péinych
wnukéw i z przerazeniemn odkrywali, do
czego doszlo®.

W kaizdej czesci tryptyku wykreowana
zostala rzeczywistos¢ w stanie zagroZenia.
Sytuacje z literatury antycznej zostaly wpi-
sane w dzisiejszy kontekst i przeksztalcone
tak, aby obnazy¢ najniebezpieczniejsze zja-
wiska wspoiczesnosci: fanatyzm religijny,
konsumpcjonizm czy terroryzm. Postaciom
dramatycznym odebrano imiona, a w za-
mian nadano im nazwy ogdlne: Dionizos
z Bachantek stal sie¢ Obcym, a Pisthetajros
z Ptakdw — Nawiedzonym. W gruncie rze-
czy obie postaci reprezentowaly te same
destrukeyjne sily, ktérych potencjal kryje
sie w przywodcach religijnych, politycz-
nych czy spolecznych. Fabule antywojen-
nego Hode Galatan tworzyl najazd barba-
rzytiskiego plemiona Galléw na Grecje. Fo
ptakach powstalo z kolei na podstawie ko-
medii Arystofanesa pod tytulem Praki. Osia
akcji byla préba zorganizowania nowego,
szezedliwego spoleczenfistwa. W insceniza-
¢cji ,Chorei” basniowy dramat zostal prze-
ksztalcony w antyutopie, ktérej historie wy-
znaczaly kolejne bunty przeciw przywodey
i fazy stabilizacji wladzy. Dowddca ideowy
nie zostal dopuszezony do realizacji wia-
snych marzen, jego miejsce zajgl ktos, kto
wypaczyl wizje zalozycielsks i przemocy
zmuszal spoleczenstwo do posluszetistwa,
Szczesliwego finalu nie bedzie, nowego
$wiata réwniez — powstalo dobrowolne
i elitarne getto. W ostatniej scenie pomy-
slodawca przedsigwzigcia dokonywal sa-
mobdjczego zamachu na swiat wyrosly
wprawdzie z jego, ale wypaczone] przez
innych idei. Bakkus natomiast powstal na
podstawie Bachantek Eurypidesa — tragedil,
ktorej fabula oparta jest na archetypalnych
obrazach i rytach obrzedowych. Artysci nie
cheieli jednak odtworzyé antycznego rytu-
alu, skonfrontowali terazniejszosé z orgia-
stycznym $wigtem ku czci Dionizosa, aby
z jednej strony ukazaé kryzys wiary,
a z drugiej - przestrzec przed destrukcyj-
nym aspektem uniesienia religijnego.
Akcja dramatu zostala przeniesiona do pod-
rzednej tancbudy, w ktorej korowdd klien-
téw spotyka mezczyzne podajacego sie za
boga. Nie wiadome, czy jest on pijany, czy
rzeczywidcie nawiedzony. Ten samozwan-
czy prorok momentami jednak zdobywa
wirod ludzi postuch, innym razem jest lek-

cewazony, a ostatecznie zostaje odraucony.
Tium wybiera nijakosc, ale pozostaje sobg —
tak jakby dzisiejszy $wiat nie potrzebowal
nowych bogéw z obawy przed slepym pod-
daniem sie nieznanej, choé na poczatku jak-
ze pieknie brzmigcej idei.

~Lryptyk antyczny” zrealizowany
w polsko-walijskiej koprodukceji pod wzgle-
dem formalnym sprawial wrazenie prze-
kornej gry, ale w warstwie fabularnej nie
napawal optymizmem: tworzyl atmosfere
permanentnege zagrozenia, w ktorej po-
stawa nieufnosei 1 zdrowego rozsadku ja-
wily sie jako wzdr postepowania. Jesli sta-
rozytni zostali tutaj przywolani, to wlasnie
w funkeji obserwatora/swiadka szalenstwa
dzisiejszego dwiata. Nie bylo tu miejsca na
nostalgie za Zlotg Helladg i moina tylko
zalowaé, ze ,Chorea” w kolejnych etapach
pracy odchodzila od perspektywy ,obeej”
Grecji. Choé w dorobku twérczym zespolu
pojawily sie jeszcze spektakle oparte na
motywach literatury starozytnej (Spiewy
Eurypidesa oraz Antygena), to jednak ukie-
runkowane byly one bardziej na ekspery-
mentowanie z forma niz na budowanie dia-
logu miedzy antykiem a wspdlczesnoseig.
Nie ma jednak watpliwosci, Ze w teatralno-
-naukowym nurcie poszukiwan prowadzo-
nym na pograniczu kultury polskiej i sta-
rogreckiej i6dzka ,Chorea” zajmuje obok
~Gardzienic” szczegdlne miejsce. Dlatego
jej praca niewstpliwe zastuguje na uwage
i pamieé, ale na te chwile wydaje sie, Ze
w tworczogci zespolu Rodowicza antyk po-
zostal inspiracja jedynie w zakresie techni-
ki aktorskiej.

llona Matuszczak

% T. Rodowicz, Stowarzyszenie Teatralne .Chorea”
2004-2006 i dalgj.... Konteksty" 2006, nr 2. 5. 22,

’ Nie wiadomo, ezy grecka chorea realizowana
byla przez jedng osobe w jednej chwili, ale zespol
Rodowicza postawil soble za zadanie laczenie rdznych
funkcji przez jednego aktora

® D, Kosiriski, Chmury, Konteksty” 2006, nr Z, 5 64,










