Kim jest Jan?
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ZTomaszem Rodowiczem, wspotzatozycielem Teatru Chorea,

rozmawia Marta Jezak

Marta Jezak: Tekst tragedii zostal na-
pisany w 1619 roku. W powojennej Pol-
sce zostal wystawiony zaledwie cztery
razy. Skad wziela si¢ potrzeba przenie-
sienia dramatu na sceng?

Tomasz Rodowicz: Od samego poczatku
u nas — w Chorei — szukamy potgczenia
migdzy starym a nowym, tym co zamierz-
chle, a tym co wspodtczesne. Robilismy
tak chociazby z dramatem antycznej Gre-
cji. ProbowaliSmy odnalez¢ si¢ w sta-
rych, niekiedy zapomnianych tradycjach.
W naszym teatrze poszukujemy tego, co
zywe 1 tego, czego mozemy si¢ nauczy¢
od tamtych ludzi. Tego, co okazuje si¢
nadal wazne i istotne. W tym przypadku
novum polega na tym, ze po raz pierw-
szy siggneliSmy po dramat staropolski.
Nie planowali$my tego, ale propozycja
Waldemara Razniaka byta dla nas nieby-
wale kuszgca. Bylo to kolejne wyzwa-
nie — szczegolnie, jezeli chodzi o jezyk.

Jak wygladala praca nad j¢zykowa
warstwg przedstawienia?

Nie byto tatwo. Trudno z jezyka archaicz-
nego, ktérego juz si¢ nie uzywa, zrobic¢
Jjezyk, ktory bedzie zywym komunikatem.
Dlatego bardzo duzo ¢wiczyliSmy — szu-
kali$my rytméw, sensOw, napie¢, emo-
cji. Czytajac ten tekst wydaje sig, ze ich
tam nie ma. Dopiero jak si¢ zaczyna nim
mowié, ujawnia si¢ Zywos¢ i zywotnosé
jezyka. To bylo dla nas bardzo ciekawe
doswiadczenie. Dawno tak intensywnie
nie pracowali$my nad tekstem.

W zasadzie jedynym elementem sce-
nografii jest wySwietlany z tylu sceny
tekst didaskaliéw. Czemu to stuzy?

Tekst zostat napisany w pigciu aktach.
Pierwszy raz wystawiony byl na jarmar-
ku z okazji dnia §w. Jana w Kamionce na
obecnej Ukrainie. Nasz spektakl opiera
si¢ na jednym akcie i dwoch interme-
diach. Sam si¢ zastanawiam, czy te di-
daskalia s3 potrzebne czy nie, dlatego
czasami ich uzywamy, a czasami z nich
rezygnujemy. Wykorzystujac je, chcie-
liSmy ujawni¢ archaiczny jezyk tragedii
takze w zapisie, aby byt przewodnikiem
do $wiecie przedstawionym. Ponadto
w spektaklu ci sami aktorzy graja naj-
pierw anioly, a potem wie$niakow czy

kaptanéw. Didaskalia pomagajg poruszaé
si¢ w strukturze przedstawienia. Stanowia
klucz przeprowadzenia widzow przez t¢

wspolng przygode.

Ogladajac spektakl, zastanawialam
sig, czy jest on osadzony w jakiej$ kon-
kretnej epoce?

Chcieli$my, aby nie byt osadzony zadne;j
epoce. Zalezalo nam, zeby nie popadaé
w stylizacje, maniery — zeby nie udawac,
poniewaz nasze spektakle nabierajg sen-
su, jesli mozna je tworzy¢ dzisiaj. Nie-
zwykle wazne jest, aby stowami bardzo
starymi mowié o wspolczesnym §wiecie.
Po co nam opowies¢ o przesztosci, sko-
ro terazniejszo$¢ jest tak bolesna? Wiec
moze lepiej moéwi€ o niej, cho¢ archa-
icznym jezykiem i odleglg historig, ale
poruszajac i dotykajac wspodtczesnych
odbiorcoéw. Cheemy zadawac im pytania:
Gdzie wy teraz jestescie? Czy ten §wiat
jest rzeczywiscie tak pigkny, jak wam
si¢ wydaje? A moze jest nasycony ztem?

Jak wygladata praca nad spektaklem?
W naszym teatrze pracujemy nad koncep-
cja i tematem zespotowo. Kolektywnie
szukamy rozwigzan w obrazie i w rela-
cjach. W tym przypadku rezyser przyjat
nasz system. Nasza relacja byta otwarta
i oparta na wzajemnym zrozumieniu.
Wazna byla takze praca z choreografka,
ktora budowata z nami sceny zbiorowe,
ruchowo-taneczne.

Co bylo najbardziej wymagaja-
ce dla pana w pracy nad rolg Jana
Chrzciciela?

Chyba najwigkszym klopotem byto dla
mnie odnalezienie odpowiedzi na pyta-
nie, jaki jest wspotczesny Jan Chrzciciel.
Probowatem zdecydowac, czy nadal chee
zmienia¢ §wiat na lepszy i broni¢ tego,
co jest w nim najwazniejsze. Literackie-
mu bohaterowi si¢ to nie udato. Ja jed-
nak ciggle szukam. Nie wiem, czy by¢
bardziej pytajacym, atakujacym, prze-
konywajgcym, czy watpigcym Janem.
Drugim, waznym problemem, byt tekst.
Chciatem jak najbardziej naturalnie mo-
wi¢ jezykiem poetyckim, rytmicznym,
nie gubic jego ksztattu i melodyjnosci.



